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Summary: Dorota Dzik-Kruszelnicka, Magdalena Borkowska, Pastel as Seen

by a Conservator-Restorer

In terms of conservation problems complexity pastels are one of the most de-
manding objects. The article discusses their technological and technical as-
pects, and describes both the artists’ methods and the materials used by them.
The specific character of pastel paintings results in a particular type of damage
these works are vulnerable to. The present paper explores the questions related
to the practical issues of conservation and restoration, that is all procedures and

interventions that seek to protect the work of art.

— Aksamitny i gtadki. Matowy, a zarazem $wietli$cie wibrujacy kolorem. Barwy
delikatnie przenikaja sie, tworzac walor miekko zrownowazony w partiach cieni
i $wiatel. Warstwy barwne luzno zespolone z podlozem dajq wrazenie lekkiej,
wrecz puszystej faktury. Ten niepowtarzalny efekt uzyskiwany jest za sprawa

zastosowania techniki z pogranicza malarstwa i rysunku, czyli pastelu.

* Przedruk: Pastel okiem konserwatora, w: Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego,

katalog wystawy, red. A. Grochala, Warszawa 2015, s. 81-94.
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Z perspektywy konserwatora narzuca on jednak inna narracje. Aksamitna
powierzchnie nazwiemy porowata i r6znorodna z powodu nieregularnosci
struktury czastek barwnych rozpraszajacych $wiatlo. Kryjaca warstwa odbija
$wiatlo powierzchniowe, a niewielkie stezenie spoiwa — w poréwnaniu z wias-
ciwg ilo$cia pigmentu i wypetniacza — daje charakterystyczna powierzchnie.
Minimalna adhezja i kohezja farb do podloza skutkuja wyjatkowa wrazliwo$cia
prac wykonanych w tej technice. Z punktu widzenia zlozonosci problematyki

konserwatorskiej pastele naleza do jednych z trudniejszych obiektow.

Zagadnienia technologiczne i techniczne: metody i materiaty

Pastel to technika suchych farb, dajaca arty$cie duza swobode pracy'. War-
sztat pastelisty wymagal zrecznosci, odpowiedniego przygotowania podioza
oraz uzycia specyficznego medium. Bogactwo i subtelno$¢ palety w malar-
stwie pastelowym uzyskiwano za pomoca kredek, ktérych sktad bazowatl na
pigmentach, barwnikach, wypetniaczach i spoiwie.

Do wypelniaczy nalezaly biele (barytowa, tytanowa lub cynkowa), jak rowniez
kreda, gips, kaolin czy talk. R6znorodnoé¢ stosowanych spoiw byla ogromna.
Dawniej zazwyczaj uzywano gum ro$linnych (gumy arabskiej, tragantu) z do-
datkiem plastyfikatoréw (w postaci cukru, miodu, gliceryny, emulsji wosko-
wej), mydta badz kleju glutynowego, zelatyny, karuku, spoiwa skrobiowego

czy odttuszczonego mleka®. Wybor odpowiedniego spoiwa podyktowany byt

1 Zob. J. Guze, Od barwnego rysunku do obrazu kredkami, czyli o dziejach pastelu, w: Mi-
strzowie pastelu..., op. cit., s. 23-38 oraz K. Pijanowska, J. Sikorska, Pastelowe mity. Pisarze,
krytycy sztuki i artysci o pastelu, w: Mistrzowie pastelu..., op. cit., s. 53-66.

2 W XVII-wiecznej Holandii i Francji stosowano gléwnie gips, w Anglii - biala glinke (W. Sle-
sinski, Techniki malarskie. Spoiwa organiczne, Warszawa 1984, s. 43-51). W XVI-wiecznych
francuskich obiektach zidentyfikowano gips z glinka bentonitowa (M. Shelley, An Aesthetic
Overview of the Pastel Palette: 1500-1900, w: The Broad Spectrum. Studies in the Materials, Tech-
niques, and Conservation of Color on Paper, red. H. K. Stratis, B. Salvesen, London 2002, s. 3).

Petrus Gregorius z Lyonu podaje recepture z wykorzystaniem bieli otowiowej lub kredy
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znajomoscig wlasciwos$ci zastosowanych sktadnikow® (obecnie wykorzystuje
sie pochodne metylocelulozy). Podobnie jak w malarstwie olejnym, mniej niz
25 pigmentéw tworzylo praktycznie nieograniczong palete barwna. W technice
pastelowej wla$ciwosci uzytych pigmentéw decydowaty o wlasciwosciach da-
nej farby. Pastele zawierajace pigmenty nieorganiczne okreslane sa jako $wiat-
lotrwale, natomiast te, w ktérych sktad wchodza pigmenty organiczne, nalezg
do mniej trwalych.

Produkcja pasteli polegata na doktadnym utarciu w wodzie spudrowanego
pigmentu za pomoca mozdzierza, dodaniu $rodka wigzacego i wyrabianiu tak
powstatego ,ciasta” do uzyskania stosownej konsystencji. Przeschnieta farba
musiala dobrze formowac sie w dloniach, nie klei¢ sie ani nie kruszeé. Przygo-
towana masa byla rozwalkowywana, cieta i formowana w pateczki, a nastepnie
suszona na sproszkowanej kredzie lub bibule filtracyjnej. Najpierw przygoto-
wywano tony petlne, z ktérych pézniej, poprzez dodawanie bialych wypelniaczy,
uzyskiwano dowolne pottony*. Odpowiednie dobranie proporcji sktadnikéw
oraz osiggniecie wtasciwej konsystencji® sprawiato dawnym artystom duzo trud-
nosci®. Szczesliwie juz pod koniec XVIII wieku mogli korzysta¢ z dostepnych

w sprzedazy pateczek”. W kolejnym stuleciu malarze siegali po gotowe materiaty,

oraz kleju rybiego, gumy arabskiej i soku figowego. Turquet de Mayerne poleca mleko
jako spoiwo i savon de Venice (roztw6r mydta) oraz wypelniacze w postaci glinki, kredy
i alabastru (Ibidem, s. 3, 10).

3 Na przyktad dodatek miodu lub cukru do kruchej gumy arabskiej powodowat uelastycznie-
nie kredki. Klajster owsiany o niewielkiej sile wigzania taczono z kraplakiem lub blekitem
pruskim, a do stabo wiazacego odttuszczonego mleka dodawano biel cynkowa (M. Doerner,
Materialy malarskie i ich zastosowanie, ttum. F. Aleksandrowicz, Warszawa 1975, s. 157).

4 T.Burns, The Invention of Pastel Painting, London 2007, s. 25-33; M. Doerner, op. cit., s. 159.

5 Wedlug Paula-Romain Chaperona (1788) najlepsza konsystencja przypomina spalong
i ostudzona w wodzie gataz (T. Burns, Distinguishing Between Chalk and Pastel in Early
Drawings, w: The Broad Spectrum..., op. cit., s. 14).

6 M. Shelley, op. cit,, s. 5.

7 W XVIII w. pojawiaja wzmianki na temat dostepno$ci pasteli w handlu (Claude-Henri

Watelet i Pierre-Charles Lévesque, 1742; Antoine-Joseph Pernety, 1757; Robert Dossie, 1764;
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co bezposrednio wplynelo na jako$¢ ich obrazéw. Pastele wytwarzane recznie

znacznie przewyzszaly jako$cia te powszechnie dostepne na rynku, dlatego tez

artySci szybko zorientowali sie, ze najlepsza droga do posiadania materiatéw

wysokiej klasy jest wtasnoreczna produkcja pasteli?, a przynajmnie;j jej nadzor

(zasadnicza receptura wytwarzania pasteli, z wyjatkiem wspomnianego spoiwa,

po dzi$ dzien pozostata niezmieniona)®.

Kluczowym kryterium przy wyborze wtasciwego dla techniki pastelu pod-

toza jest jego niejednorodna faktura zapewniajaca aplikowanej warstwie bar-

wnej odpowiednia przyczepno$¢. Rozmaito$¢ stosowanych noénikéw obej-

mowata pergamin'’, réznobarwne papiery'’, a takze tekture, karton i pt6tno

10

11

Paul-Romain Chaperon, 1788; John Russell, 1772; Constant de Massoul, 1797; zob. M. Shel-
ley, op. cit,, s. 10). Nalezy takze wspomnie¢ o probie opracowania receptury pasteli pod
koniec XIX w. przez niemieckiego chemika, technologa farb, a zarazem filozofa Wilhelma
Ostwalda (L. Losos, Techniki malarskie, ttum. A. Debska, Warszawa 1991, s. 41).

Zdaniem Thei Burns pastele zaczeto produkowac od lat 60. XVII w. (zob. T. Burns, Distin-
guishing..., op. cit., s. 12). Burns wyraznie réznicuje materialy na: wystepujace w przyrodzie
w stanie stalym pochodzenia mineralnego (np. ochry, hematyt), wystarczajaco gliniaste
i kohezyjne, uzywane po zaostrzeniu narzedzia, i na wytworzone pastele, zawierajace
spoiwo na bazie wody (ew. z dodatkiem gliny etc.).

Wspdlczeénie stosowane wypelniacze to zazwyczaj: glina, gips, kaolin, alabaster, biele
cynkowa i tytanowa, krzemionki etc.; dodaje sie rowniez fungicidy. Niekorzystng zmiane
spowodowalo natomiast wprowadzenie dodatkéw syntetycznych i pigmentéw gorszej
jakoéci. Fabrycznie wyrabiane pastele w postaci paleczek lub kredek w drewnianej ostonce
oferuje: Rowney (Anglia), Schmincke (Niemcy), Rembrandt by Talens (Holandia), Senne-
lier, Grumbacher, Lefranc & Bourgeois Girault i Conté Crayons (Francja), zob. H. Walter
et al., Inpainting, w: Paper Conservation Catalog, Washington D.C. 1988, http://cool.
conservation-us.org/coolaic/sg/ bpg/pcc/ [dostep: 22.02.2015].

Na pergamin warstwa barwna nanoszona jest przewaznie od strony mizdry (G. Macander-
-Majkowska, Pastel - problematyka konserwatorska w odniesieniu do technologii wykonania,
,Notes Konserwatorski” 2011, nr 14, s. 124).

W XVII i XVIII w. zazwyczaj uzywano papieréw zeberkowych o biekitnej (M. Shelley,
op. cit., s. 6), szarej lub seledynowej barwie, aby wydoby¢ kolor karnacji, badz koloru
bezowego dla podkreslenia kontrastéw jasnych i ciemnych tonéw. Wyr6zni¢ mozna piec¢

podstawowych sposobéw wytwarzania barwnych papieréw: z wykorzystaniem koloro-

148

Dorota Dzik-Kruszelnicka, Magdalena Borkowska



notes 18_2016 .
konserwatorski

(nalezy réwniez pamieta¢ o szeregu podtozy nietypowych)'?. Czestg praktyka
bylo takze dublowanie papieru na tekture lub pl6tno badz napiecie podloza
na dodatkowa sktadowa podobrazia - drewniane krosno. Bezposredni no$-
nik warstwy barwnej niejednokrotnie pokrywano zaprawa dla zwiekszenia
adhezji farb. W tym celu powierzchnie przeklejano woda klejowa (najczesciej
klajstrem skrobiowym), zelatyna, pokostem, lakierem, po czym posypywano
pumeksem, sproszkowanym marmurem, piaskiem, popiotem z kosci'® lub
skruszonym szklem'*. Innym sposobem byto zastosowanie dodatkowej warstwy
werniksu olejnego (z wypelniaczami w postaci bieli cynkowej, kredy, piasku
etc.), wzbogaconego dodatkiem drobno sproszkowanej substancji (w tym takze
wldkien roslinnych lub welny), majacej spowodowac uzyskanie odpowiednio

szorstkiej powierzchni. Sktad zaprawy uzupeiniano réwniez barwnikami badz

wego materiatu (np. brazowych sznuréw konopnych, niebieskich szmat etc.), poprzez
dodanie barwnikéw lub pigmentéw do masy w procesie produkc;ji, za sprawa inkluzji -
barwnych dodatkéw do masy w postaci wiékien welny, jedwabiu, poprzez zanurzanie
wytworzonego arkusza w barwniku, a takze poprzez ,gruntowanie” kolorem przez sa-
mego artyste. Poczatkowo uzywano naturalnych pigmentéw i barwnikéw - m.in. ochry,
smalty, indygo, kampeszu. Od polowy XIX w. zaczeto wykorzystywac barwniki synte-
tyczne (P. Bower, Blues and Browns and Drabs. The Evolution of Colored Papers, w: The
Broad Spectrum..., op. cit., s. 42). Barwne podloza stanowily bardzo wazny element
chromatyczny kompozycji, ktéry byt wykorzystywany przez twércoéw (np. Whistler pre-
ferowal papier o wyraznej fakturze i brazowym zabarwieniu, cho¢ uzywat r6znych od-
cieni, od szaroniebieskiego po ciemnobrazowy; artysta lubil takze papiery pakowe, zob.
M. E. MacDonald, James McNeill Whistler. The Color of Line, w: The Broad Spectrum...,
op. cit., s. 37-38).

12 Mozna znalez¢ przyktady takich nos$nikéw jak np. miedziana blacha (T. Burns, The In-
vention..., op. cit., s. 37). Artysta, ktéry wybieral przer6zne, nieraz ryzykowne podtoza,
byl Degas. Poza papierem i pt6tnem stosowat kalke, jedwab i drewno (R. Kendall, Ma-
terials, Methods, and Meanings in Edgar Degas’s Late Pastels, w: The Broad Spectrum...,
op. cit,, s. 23).

13 M. Doerner, op. cit., s. 159.

14 Uzywano m.in. drobno skruszonego szkla lub piasku szklarskiego (G. Macander-Majkowska,

op. cit,, s. 124, 126).
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Fot. 1.

Przyktad podtoza
flokowanego -
nieokreslony autor wedtug
Edgara Degas,

Przed wyscigiem konnym,
po 1884, technika
mieszana, papier, MNW
(nrinw. Rys.Ob.XIX 635
MNW)

pigmentami'®. W drugiej potowie XVIII wieku pojawily sie malarskie podobra-
zia fabrycznie zagruntowane'®, ktére w ciagu stu lat zyskaty wérdd artystow
duza popularnosc¢. Poczatkowo oferowano rézne formaty gotowych ptécien
na krosnach. W pézniejszym czasie potrzeba fatwego transportu spowodowata
pojawienie sie w sprzedazy rulonéw gruntowanych platéw ptétna, ktére artysta
mogt samodzielnie docia¢ do zadanego formatu. Przy czym juz w XIX i XX wieku
producenci materiatéw malarskich'? oferowali podioza ptocienne przeznaczone
do malarstwa pastelowego'®. Wérdd tych rozmaitych podobrazi znalazly sie tez
r6znego rodzaju podloza flokowane (ang. flocked canvas) o charakterystycznej
welurowej powierzchni (fot. 1), ktéra otrzymywano za pomoca oprdszenia ptétna
spreparowanymi wléknami pochodzenia roélinnego. Metoda oprészania tkanin
zostala zapozyczona z technologii produkcji tapet. Tapety flokowane, znane od

konca XVII wieku, wytwarzano, naktadajac wzdr ze sproszkowanej welny lub

15 O barwionych gruntach zob. M. Doerner, op. cit., s. 159 oraz L. Losos, op. cit., s. 39.

16 B.]J. Rouba, Budowa techniczna obrazow XIX-wiecznych malowanych na handlowych
podobraziach pléciennych i tematyka ich konserwacji, Torun 1988, s. 11-22.

17 Mozna wymieni¢ producentéw takich jak Lefranc czy Windsor & Newton.

18 B. Staszewska, Leon Wyczétkowski - technika pastelu. Zagadnienia welurowych podobrazi
pléciennych wykorzystywanych przez artyste, ,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2008,

t. 36, s. 78-79.
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Fot. 2.

Fotografia makro oraz zblizenia mikroskopowe warstwy barwnej
ktadzionej na sucho i na mokro - nieokreslony autor wedtug Edgara Degas,
Przed wyscigiem konnym, po 1884, technika mieszana, papier,

MNW (nr inw. Rys.Ob.XIX 635 MNW)

jedwabiu przy uzyciu klockéw albo szablonu na papierowe podloze uprzednio
pokryte gruntem klejowym i werniksem'®. Produkowano takze papiery welu-
rowe o migkkiej, aksamitnej powierzchni®’.

Technika pastelu wymagata swobody i lekkosci w procesie tworzenia. Ma-
lowano za pomoca narzedzi w postaci kolorowych pateczek. Arty$ci praco-
wali, operujac zaréwno cienkim zakonczeniem pateczki - na sucho lub mokro
(fot. 2) (poprzez polizanie badZ moczenie w wodzie), jak i jej szerokim bokiem,
ktory pozwalat na uzyskanie wiekszych plam barwnych®'. Do wtarcia farby
w szorstkie podobrazie uzywano pedzla, wiszera (pelniacego takze funkcje

narzedzia do usuwania pigmentu), kawatka skory, materiatu, tamponu z waty

19 M. Ciechanska, Papierowe obicia Scienne w Patacu w Wilanowie - studium portretowe.
Historia, technologia, konserwacja, Warszawa 2010, s. 28, 90.

20 Wytwarzane przez firmy takie jak Ingres, van Gelder, Zanders czy Fabriano (L. Losos, op. cit.,
s. 39). Obecnie papiery welurowe ma w swojej ofercie m.in. firma Hahnemiile.

21 T.Burns, The Invention..., op. cit., s. 28.
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Fot. 3.

Detal opracowany bez rozcierania §ladéw narzedzia -

Emilia Dukszyfiska-Dukszta, Portret Michaliny z Migczynskich Zaborowskiej,
1873, pastel, pergamin na ptétnie, fragment, MNW (nr inw. 164044 MNW)

Fot. 4.

Przyktad opracowania
powierzchni warstwy
barwnej - Philippe
Dupuy (?), Portret mtodej
kobiety w bfekitnej sukni,
przed 1751, pastel, papier,
fragment, MNW

(nrinw. 189137 MNW)
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lub postugiwano sie bezpoérednio palcami. Pastel bywal takze mielony i na-
Idadany w formie proszku. Niekt6rzy artysci korzystali z metalowych obsadek
zwanych porte-crayon, co pozwalato na zachowanie czysto$ci podczas pracy.
Wazna role w przechowywaniu pasteli petnitlo odpowiedniej wielko$ci pudto
z licznymi przegrédkami, w ktérych umieszczano pastelowe pateczki lub pig-
menty w proszku wedlug specyficznego porzadku, np. z uwzglednieniem stopnia
gradacji koloru®?. Podczas pracy pasteli$ci najczesciej korzystali z drewnianych
desek kreslarskich, a czasem ze sztalug.

Artysta czesto rozpoczynal prace od wykonania szkicu weglem, kredka, san-
gwing, akwarela lub tempera, a nastepnie wypetniat go kolorem. Obraz budowat
poprzez ktadzenie plam barwnych obok siebie badz warstwowo. Po nalozeniu
kolejnych warstw koloréw rozcierat je. Palete kompozycji inicjowatl walor tla,
natomiast operowanie tonami zasadniczo przebiegalo od jasnego do ciemnego.
Ciepte tony zestawiano z chlodnymi, nakladajac je naprzemiennie az do ich
przenikniecia. Na koniec dodawano refleksy oraz pojedyncze detale, juz bez
rozcierania §ladu narzedzia (fot. 3-4). Technike pastelu taczono z rysunkiem
piérkiem czy pokrewna technika gwaszu, o podobnie matowej powierzchni®.
Sam pastel mégt stuzy¢ réwniez jako podmaléwka obrazu olejnego lub malo-

wanego tempera.

22 Ibidem, s. 31.

23 To czesta XVIII-wieczna praktyka ze wzgledu na podobne optyczne wlasnosci obu
technik. Ciekawym przykiadem moga by¢ zabiegi stosowane przez Daniela Gardnera
(1750-1805), ktdry mieszal starty pastel z brandy (czyli lotnym rozpuszczalnikiem). Do
XIX-wiecznych tworcow taczacych pastel z gwaszem nalezat Edgar Degas (M. Shelley,
op. cit., s. 7), ktory nie stronit réwniez od taczenia pastelu z tempera, akwarela, farba
drukarska, olejng, a takze malowat bezposrednio na mokrej monotypii (R. Kendall,
op. cit., s. 23). Technike akwareli lub olejna w potaczeniu z pastelem stosowat takze inny
XIX-wieczny artysta - Giuseppe De Nittis (A. E Maheux, An Investigation of the Pastels of
Giuseppe De Nittis and the Pastel Revival of the Later Nineteenth Century, w: The Broad

Spectrum..., op. cit., s. 31).
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Kolejnym, ewentualnym, zabiegiem (acz z wielu wzgledéw bardzo kontro-
wersyjnym) byto utrwalanie warstwy barwnej pastelu. W tym celu uzywano
réznych rodzajow fiksatyw, jak np. mastyksu w spirytusie lub eterze, damary
w benzynie, terpentyny weneckiej w alkoholu, szelaku w spirytusie, sztucznej
zywicy w benzynie etc. Wiadomo jednak, ze wraz z zaaplikowaniem $rodka
utrwalajacego optyka obrazu zmienia sie nieodwracalnie. Kolory traca swoj urok,
lekko$¢ i $wietlisto§¢. W wyniku fizycznych zmian na powierzchni warstwy bar-
wnej pastelu czasteczki farby pecznieja, zlewajq sie i zaczynaja tworzy¢ gtadka
powloke. Dotychczasowa nieuporzadkowana struktura, odbijajaca powierzch-

niowe $wiatlo z réznych stron, zostaje bezpowrotnie utracona®®.

Kilka uwag o stanie zachowania dziet wykonanych technika pastelu

Malarstwo pastelowe ze wzgledu na swa specyfike jest podatne na okres§lony
rodzaj zniszczen. Z uwagi na réznorodnoé¢ stosowanych podlozy powyzsze
stwierdzenie dotyczy w najwiekszym stopniu warstwy barwnej. Jednak w spéjne;j,
acz wielowarstwowej strukturze, jaka jest zabytkowy obiekt, trudno rozpatrywac
wylacznie ten jeden aspekt, nie uwzgledniajac szeregu innych uwarunkowan.
Tak wiec, oprécz zniszczen wlasciwych pastelowi, nalezy takze uwzglednic
problemy zwigzane z deterioracjg papierowego czy ptéciennego podtoza, war-
stwy zaprawy etc.

Niezaprzeczalna zaleta techniki pastelowej, wynikajaca z niskiej zawarto$ci
spoiwa uzytego w stanie suchym, jest w zasadzie brak zmian kolorystycznych
samej warstwy barwnej zachodzacych z uptywem czasu (takich jak z6tknie-
cia, brazowienia czy niepozadany efekt pekania powierzchni), co wystepuje
w przypadku m.in. farb olejnych. Jednoczeénie ta sama wla$ciwos$¢ wplywa na
minimalng adhezje i kohezje farby do podtoza. Skutkuje to tatwa utrata czaste-

czek pigmentu z powierzchni. Warstwa malarska ma tym samym tendencje do

24 Inaczej traktowal ten zabieg Degas, uzywajac fiksatyw jako elementu kreacji, a nie stabi-

lizacji (R. Kendall, op. cit,, s. 23).
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Fot. 5.
Przetarcie warstwy barwnej -
Emilia Dukszyfska-Dukszta,
Portret Michaliny z Migczynskich
Zaborowskiej, 1873, pastel,
pergamin na ptétnie, fragment,
MNW (nrinw. 164044 MNW)

osypywania sie i jest niezwykle wrazliwa na uszkodzenia mechaniczne, takie jak
przetarcia czy zarysowania (fot. 5). Wszelkie powierzchniowe zabrudzenia sa
dos¢ trudne do usuniecia bez naruszenia oryginalnej struktury, a ewentualny
kontakt z wilgocia moze spowodowac zacieki oraz niepozadany efekt migracji
pigmentow (fot. 6). Przebarwienia moga powstaé na skutek reakcji fizykoche-
micznych zachodzacych pod wplywem uzycia utrwalaczy lub tez wynika¢ z pro-
cesOw starzenia sie podioza czy uzytego medium.

Na wlasnosci papieru (takie jak wytrzymato$¢, chtonnos$¢ czy $wiattotrwa-

to$¢) w istotny sposdb wptywaja technologia produkcji oraz jego sktad widknisty,
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Fot. 6.

Zniszczenie w postaci zacieku — Adrianna Stromfeldt-Mikulska,
Portret chtopa w futrzanej czapie, 1898, pastel, papier,

MNW (nrinw. 34468 MNW), stan przed i po konserwacji

ktére determinuja réwniez wewnetrzne czynniki starzenia. Podstawowym sktad-
nikiem papieru sg wldkna celulozy, moze on réwniez zawiera¢ dodatki masowe

w postaci wypelniaczy (substancji mineralnych)?®, substancji zaklejajacych?®®,

25 Wypelniaczy zaczeto uzywac ze wzgledéw ekonomicznych od 1830 r. Do najczesciej sto-
sowanych (z grupy siarczanéw, glinian6w, krzemiandw, weglanow, tlenkéw czy siarczkéw
zsiarczynami) nalezy kreda, kaolin, talk, biel tytanowa i barytowa. Generalnie wypetniacze
obnizaja wytrzymalo$¢ papieru, chociaz te zasadowe dobrze wplywaja na jego trwato$c
(W. Sobucki, Konserwacja papieru. Zagadnienia chemiczne, Warszawa 2013, S. 34).

26 Stosuje sie je w procesie technologicznym, wykonywanym powierzchniowo lub w masie,

majacym na celu uodpornienie papieru na przenikanie cieczy. Do substancji zaklejajacych
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siarczanu glinu®’, barwnik6w?® i innych. Papier z czasem zmienia wtasciwo$ci

optyczne®® oraz traci wytrzymato$¢®®; ten zawierajacy $cier®! ulega szybszemu

procesowi starzenia, ktory poczatkowo uwidacznia sie w postaci z6tkniecia,

nastepnie powoduje oslabienie wtasciwo$ci fizycznych i w konsekwencji takze

27

28

29

30

3

=

naleza wyciagi roslinne, spoiwa skrobiowe, kleje glutynowe, a po 1807 r. réwniez kleje
zywiczne (W. Sobucki, op. cit., s. 32-33, 55).
Dodatek stosowany od konica XVII w., o niekorzystnym zakwaszajacym dzialaniu; w tech-
nologii produkcji papieru stuzyt m.in. zwiekszeniu efektywno$ci klejow i zatrzymaniu
wypelniaczy w papierze (W. Sobucki, op. cit., s. 33-34).
Barwniki - substancje rozpuszczalne w wodzie, moga by¢ naturalnego pochodzenia, jak
wyciagi z lisci, korzeni, kory etc., badz syntetyczne (po 1890). Do barwnikéw syntetycznych
zaliczamy zasadowe (szczeg6lnie polecane do wibkien zawierajacych duzo ligniny, cho¢
charakteryzujace sie niska $wiatlotrwato$cia), kwasowe (do wtdkien zwierzecych) i bez-
posrednie (w tym barwniki helionowe o wigkszej $wiattotrwato$ci, stosowane do wtdkien
celulozowych) (W. Sobucki, op. cit., s. 35).
Przebarwienia podloza spowodowane sa ciemnieniem wiékien celulozowych oraz rozjas-
nieniem i odbarwieniem barwnikéw zawartych w papierowej masie. Zazwyczaj zmiany
kolorystyczne nastepuja w zakresie jednej barwy, ale znane sa przypadki przebarwien
z ciemnych i zimnych tonacji do znacznie ja$niejszych i cieplejszych. Jezeli pastel byt
oryginalnie oprawiony, wlaéciwy kolor podloza mozna zaobserwowa¢ na przykrytych
oprawg marginesach obiektu lub na odwrocie (M. Wojtczak, Pastelowe ,ujecie formy” -
ypare do$é stosunkowo luznych uwag o” konserwacji portretow pastelowych Firmy Portre-
towej ,S. 1. Witkiewicz’, w: Witkacy. Materialy sesji poswieconej Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi w 60. rocznice Smierci, red. A. Zakiewicz, Stupsk 2000, s. 225-226). Uzycie
spektrofotometru pozwala nam okre§li¢ cechy optyczne papieru, takie jak bialoé¢, zot-
to$¢, czy wykona¢ pomiar koloru (W. Sobucki, op. cit., s. 43-45), a takze okre$li¢ charakter
zmian zachodzacych pod wptywem réznych czynnikéw.
Wiasnosci wytrzymalo$ciowe papieru mozna oznaczy¢ na drodze badan o charakte-
rze niszczacym, takich jak: wytrzymatoé¢ na rozciaganie, zginanie, odpornos¢ na prze-
darcie.
Ten nienajlepszy sktadnik wiéknisty zostat wprowadzony do masowej produkcji w 1845 1.
z powodu gwattownego popytu na papier i powstala w zwiazku z tym potrzebe poszukiwa-
nia nowych surowcéw roélinnych. Wczesniejsze papiery zawieraly gtéwnie wiékna Iniane,

konopne i bawelniane. Zob. W. Sobucki, op. cit., s. 30.
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utrate zwarto$ci*?. Zasadniczy wpltyw na degradacje celulozy maja substancje
kwasne, ktére powoduja jej hydrolize*®. Negatywne zjawisko poteguja prze-
nikajace do obiektéw wraz z powietrzem zanieczyszczenia w postaci dwu-
tlenku siarki i tlenkéw azotu®*. Niekorzystne zmiany w papierze powoduje takze
$wiatto®®, ktérego dzialanie prowadzi do fotolizy, czyli depolimeryzacji celulozy,
hydrolizy i utleniania®®. Papier o obnizonych witasciwosciach wytrzymatoscio-
wych tatwo ulega uszkodzeniom mechanicznym w postaci przedar¢ (fot. 7)
czy ubytkéw. Zwieksza sie podatnos¢ ostabionej struktury na r6znego rodzaju
odksztalcenia, takie jak zalamania czy zagniecenia. Znaczacy wplyw na stan
zachowania podtoza ma takze niewlasciwa temperatura i wilgotno$¢ powie-
trza lub wahania powyzszych parametréw. W niestabilnych warunkach papier
zmienia liniowe wymiary, co moze skutkowac¢ jego znacznymi przestrzennymi
odksztalceniami (fot. 7). Nalezy takze wspomnie¢ o niszczacym dziataniu czyn-
nikéw biologicznych, w szczegdlno$ci grzybéw plesniowych (fot. 8).
Odpowiednie warunki maja réwniez istotne znaczenie w przypadku podiozy
pergaminowych. Pergamin jest no$nikiem wytrzymatym fizycznie i odpornym
na mechaniczne uszkodzenia, ale jednoczesnie bardzo higroskopijnym. Pod
wplywem absorpcji i desorpcji wody struktura pergaminu ulega odksztalce-
niom, a zmiany sa niejednorodne ze wzgledu na jego heterogeniczny charakter®”
(fot. 9-10). Dezintegracja struktury pergaminu jest rezultatem zachodzacych
w czasie zlozonych proceséw, na ktére sklada sie sam przebieg wytwarzania

pergaminu, hydroliza kwasowa i utlenianie, fotolityczna lub cieplna degradacja

32 Ibidem, s. 31.

33 Zjawisko polega na pekaniu wigzan glikozydowych miedzy rodnikami d-glukozy.

34 Powyzsze substancje zaabsorbowane przez papier rozpuszczaja sie wwilgoci, tworzac kwasy.

35 Pod wplywem ultrafioletu w czasteczce celulozy dochodzi do zerwania wigzan 3-glikozy-
dowych (przy dtugoéci fali 254 nm) i utleniania grup funkceyjnych. Ciemnieniu szczegélnie
ulegaja papiery zawierajace lignine. Zob. Ibidem, s. 63.

36 Ibidem, s. 20-21.

37 W. Liszewska, Konserwacja zabytkowych pergaminéw. Nowe metody uzupelniania ubytkow

z uzyciem widkien pergaminowych, Warszawa 2012, s. 57-63.
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Fot. 7.

Przedarcie i odksztatcenie podtoza - Leon Kaufmann,
Portret Ignacego Paderewskiego (Hommage au Grand
Polonais), 1916, pastel, karton naklejony na ptétno,
MNW (nr inw. 185069 MNW), stan przed konserwacja

Fot. 8.

Zniszczenia spowodowane

przez grzyby plesniowe -

Zofia Dembowska-Romer,
Pejzaz jesienny z Johampola, 1923,
pastel, dykta, MNW

(nrinw. 210852 MNW),

stan przed i po konserwacji
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Fot. 9.
Odksztatcenia podobrazia -
Emilia Dukszyriska-Dukszta,
Portret Michaliny z Migczynskich
Zaborowskiej, 1873, pastel,
pergamin na ptétnie, fragment,
MNW (nr inw. 164044 MNW)

Fot. 10.

Pekniecie podobrazia -
nieokreslony pastelista wedtug
Frangois Bouchera, Dziewczynka

z kréliczkiem, druga potowa XVIII w.,
pastel, pergamin, fragment, MNW
(nrinw. 182989 MNW)

kolagenu. Powyzsze czynniki i ich korelacje skutkuja zniszczeniami, takimi jak
zmiany wymiaréw, odksztalcenia (fot. 9) i pekniecia powierzchni (fot. 10), Z6tk-
niecie, sztywnienie, a nastepnie kruszenie. Podwyzszona temperatura i wilgot-
no$¢ sprzyjaja takze rozwojowi mikroorganizmow®2,

Niepozadane zmiany zachodza réwniez w przypadku pléciennego pod-
toza. Wtbkna ulegaja degradacji zar6wno w wyniku mechanicznych uszkodzen
(przedarcia, ubytki), jak i pod wptywem $wiatta, powodujacego zniszczenia fo-
tochemiczne, oraz czynnikoéw chemicznych (kwaséw, alkaliow, srodk6w utle-

niajacych i redukujacych). Z czasem ptdtna staja sie bardziej higroskopijne,

38 Ibidem, s. 63-76.
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przez co wykazuja wieksza podatno$¢ na zakwaszenie. Powierzchnia moze
76tkna¢ i traci¢ sprezysto$¢®. Niesprzyjajace wahania wilgotno$ci i tempe-
ratury powoduja prace poszczegélnych warstw powierzchni, czego efektem
moga by¢ deformacje. Udziat w niszczeniu podloza moze mie¢ samo krosno,
ktére z zasady powinno utrzymywac¢ ptétno w optymalnym naprezeniu, jednak
w swej tradycyjnej formie przeciwdziala silom skurczu. Skutkuje to destrukcja
plétna w postaci rozluznienia jego struktury. Powierzchnia listew moze odcis-
nac sie na licu. W procesie starzenia pldcienne podobrazie zwieksza wymiary
liniowe, co prowadzi do obluzowania ptétna na sztywnym krosnie. Reakcja
plétna na niszczace czynniki zewnetrzne, substancje obce czy uszkodzenia
mechaniczne odznacza sie najcze$ciej w pozostalych warstwach technologicz-
nych dziela, takich jak warstwa kleju, gruntu czy warstwa barwna. Na przyklad
w obrazie, ktéry w przesztosci zostat zalany woda i doszto w nim do gwattow-
nego skurczu ptétna, pojawi sie tendencja do powstania pecherzy, a nastepnie
pekniec¢ i ubytkéw zaprawy. Drewniane krosno, zatrzymujac wode i przeciwsta-
wiajac sie sile skurczu, poglebi powstajace zniszczenia. Poréwnywalnie, ubytki
w warstwie gruntu i warstwie barwnej beda wieksze, o ostrzejszych ksztaltach
niz te powstate na nierozpietych podobraziach*®. Czynnikiem wewnetrznym,
ktéry moze spowodowac zniszczenia, jest wadliwa technologia. Sposéb wy-
konania gruntu oraz jako$¢ materialéw bezposrednio wplywaja na trwatos$¢
obrazu. Utrata elastyczno$ci zaprawy prowadzi do powstania siatki spekan na
powierzchni.

W przypadku wszystkich podlozy nalezy rozwazy¢ korelacje substancji ory-
ginalnych czy dodanych podczas pézniejszych, niekiedy nieprofesjonalnych,

konserwacji i ich ewentualne konsekwencje.

39 O witalnoéci ptétna $wiadczy sposéb pekania pojedynczych nitek - ostabione pekaja
ostro, a ich konce formuja sie w miotelki, zakonczenia zdrowych nitek za$ sa sprezyste
(E. Mirowska, M. Poksinska, 1. Wisniewska, Identyfikacja podobrazi i spoiw malarskich
w zabytkowych dzietach sztuki, Torun 1992, s. 151-152).

40 Ibidem, s. 159-160.
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Praktyka konserwacji-restauracji,

czyli morbum evitare quam curare facilius est

Gléwnym celem dzialan konserwatorskich jest ochrona materii dzieta beda-
cego nos$nikiem wartoSci kulturowych, artystycznych, estetycznych i histo-
rycznych. Kazdy zabytek jest wielowymiarowym dokumentem kultury i sztuki
poprzednich epok. Stad odpowiedzialno$¢ spoczywajaca na konserwatorach,
opiekunach zbioréw, kuratorach czy kolekcjonerach, ktérych dziatalno$¢ zo-
stanie oceniona przez wspolczesne i przyszle pokolenia. Do zadan konser-
watora-restauratora dziet sztuki nalezy zaréwno profilaktyka, jak i wykonywa-
nie zabiegéw majacych na celu wyeliminowanie przyczyn zniszczen oraz ich
skutkéw.

Badania specjalistyczne obiektu stanowig wazny etap majacy na celu okres-
lenie wiasciwego kierunku i zakresu dziatan konserwatorsko-restauratorskich.
Identyfikacja podloza malarskiego oraz ustalenie warstwowej budowy pastelu
sa absolutnym minimum do wtasciwego rozpoznania techniki i technologii.
Zostaje okreslony rodzaj pigmentéw, spoiw, zapraw oraz wypetniaczy wcho-
dzacych w sktad farby. Sposr6d wielu metod badawczych pomocnych przy
powyzszych analizach nalezy wymieni¢ choéby spektroskopie ramanowska,
fluorescencje rentgenowska, spektroskopie w podczerwieni, promieniowanie
rentgenowskie oraz oglad luminescencji obiektu wzbudzonej §wiattem UViIR.
Kazde z wyzej wymienionych badan dostarcza konserwatorom informacji, ktére
nalezy zweryfikowac¢ i odpowiednio zinterpretowac.

Istotna kwestia jest takze ocena stabilnosci mikrobiologicznej danego obiektu.
Kazde zaniepokojenie konserwatora badz opiekuna zbioru dotyczace stanu za-
chowania dziel winno stanowi¢ podstawe do przeprowadzenia badania w celu
stwierdzenia obecnos$ci mikroorganizméw, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
grzybow plesniowych. Zainfekowany obiekt nalezy odizolowa¢ od reszty zbioru,
natomiast wykwity i naloty w miare mozliwos$ci usuna¢ (fot. 8). Proces dezyn-
fekcji jest jedna z mozliwosci, ktéra nalezy rozwazy¢, uwzgledniajac jego ewen-

tualne konsekwencje.
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Pastel pod wieloma wzgledami stanowi dla konserwatora wyzwanie. Wraz-
liwo$¢ i sypko$¢ warstwy barwnej, réznorodno$¢ podiozy oraz zlozona techno-
logia wymuszaja opracowanie metodyki zakresu prac konserwatorsko-restau-
ratorskich, dostosowanego do indywidualnego przypadku. Niestety literatura
opisujaca skutecznos¢, celowos¢ i dalsze konsekwencje stosowania wybranych
zbiegbéw, np. kapieli, przedstawia sie nader skromnie. Dostepna dokumentacja
konserwatorska pozwala wnioskowa¢, ze niegdy$ wiele pasteli bylo poddawa-
nych petnej konserwacji i restauracji, jednak obecnie wiekszo$¢ konserwatoréw
ogranicza zakres prac do ustabilizowania uszkodzenn mechanicznych, oprawy,
a takze do poprawy warunkow przechowywania®*'. Priorytetem jest zastosowa-
nie nieniszczgcych metod*?, ktére nie zmieniajg historycznej struktury dzieta
lub tylko nieznacznie na nig wplywaja.

Oczyszczanie mechaniczne z zabrudzen powierzchniowych nalezy do pod-
stawowych zabieg6w konserwatorskich. Ten etap prac czesto przynosi spek-
takularny efekt, szczegélnie w przypadku silnego zakurzenia i zabrudzenia.
Unoszacy sie w powietrzu kurz z latwo$cia osiada na porowatej fakturze pasteli.
I tutaj powstaje pierwszy konserwatorski problem - w jaki sposéb bezpiecznie
oczyscic¢ sypkie i wrazliwe lico? Na to pytanie nie ma jednoznacznej odpo-
wiedzi, a zadna z dotychczas wypracowanych metod nie wydaje sie w pelni
zadowalajaca. NajczeSciej praktykowane jest oczyszczanie powierzchni lica
za pomocg specjalnie spreparowanego pedzla*®, cho¢ znane sg réwniez inne

zabiegi**. Na tym etapie, niezaleznie od wybranej metody, konserwator musi

41 T. Burns, The Invention..., op. cit., s. 171.

42 Powyzsza uwaga dotyczy wyboru metod na wszystkich etapach w procesie konserwacji-
-restauracji, poczawszy od badan specjalistycznych. Np. przeprowadzenie badan mikro-
krystaloskopowych czy wykonanie szliféw stratygraficznych wymaga pobrania probek
z obiektu, co okre$lamy jako ,niszczace” Podjecie decyzji o tego typu zabiegach bezwzgled-
nie wymaga wnikliwej analizy.

43 G. Macander-Majkowska, op. cit., s. 123-129.

44 Ciekawym pomystem moze by¢ rozwigzanie zastosowane podczas realizacji pracy magi-

sterskiej przez Joanne Kijewska. Autorka zdecydowata sie na uzycie gumki dziatajacej na
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wykazac sie nie tylko cierpliwoscia, ale przede wszystkim czujno$cia. Nalezy
kontrolowaé czysto$¢ substancji i narzedzi oraz obserwowac warstwe barwna,
ktéra nie moze zosta¢ przypadkowo naruszona wraz z warstwa kurzu. Prawid-
towo przeprowadzony zabieg oczyszczania powierzchniowego pogtebia tony
barwne pastelu.

Niektdre pastele nosza $lady dawnych napraw (fot. 11). Ingerencje takie mo-
zemy znalez¢ we wszystkich warstwach obiektu, poczawszy od przemalowan
istarych retuszy, poprzez kity, uzupetnienia podloza, podklejenia czy dublaze,
az po niefachowe oprawy. Rola konserwatora polega na ocenie jakosci i ewen-
tualnej szkodliwosci zastosowanych dawnej zabiegéw i materiatéw. Nalezy
rozwazy¢ i dobrze uzasadni¢ usuniecie wtérnych warstw, poniewaz czasem
taki zabieg moze grozi¢ powstaniem nowych lub poglebieniem istniejacych
zniszczen.

Tak zwane zabiegi mokre, popularne w konserwacji papieru, w przypadku
pasteli sa wykonywane tylko wtedy, gdy jest to szczeg6lnie uzasadnione. Chodzi
o zacieki, ktorych sila i rozmiar moga znacznie zmieni¢ wyglad dzieta. Nalezy
woéweczas postuzyc sie rozpuszczalnikiem (np. woda z alkoholem)*®, by usunaé
lub ostabi¢ skutki tego rodzaju zniszczen (fot. 6).

Jezeli pastel powstal na papierowym nosniku, a badanie odczynu wska-
zalo na jego zakwaszenie, konserwator moze podja¢ dzialania majace na celu

odkwaszenie podloza. Zabieg ten jest oczywiscie ograniczony w przypadku

tzw. odlip. Nalezy podkresli¢, iz chodzi tu o wykonang samodzielnie substancje, a nie jej
posta¢ handlowa. Zabieg przeprowadzono z najwyzsza ostroznoscia, kontrolujac w duzym
powiekszeniu, czy gumka nie narusza warstwy malarskiej. Podjeta proba wymagataby
weryfikacji przez dalsze badania (J. Kijewska, Zagadnienia zwigzane ze zmianami kolo-
rystycznymi zachodzgcymi pod wplywem uZzycia fiksatyw na pastelach, niepublikowana
praca magisterska, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2014).

45 Na przyktad w kanadyjskim Archiwum Narodowym usuwanie zaciekdw przeprowadza sie
woda z etanolem w proporcjach 1:1, na stole niskoci$nieniowym, po uprzednim zwilzeniu
obiektu przy uzyciu nawilzacza ultradzwiekowego (M. Bedynski, G. J. Hill, Housing a Pastel
Collection at the National Archives of Canada, w: The Broad Spectrum..., op. cit., s. 55).
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Fot. 1.

Przyktad dawnej
naprawy, by¢

moze autorskiej -
nieokreslony
pastelista, Portret
Zofii z Krasinskich
Lubomirskiej, 1° voto
Tartowej, po 1754,
pastel, papier, MNW
(nrinw. 183312 MNW)

techniki pastelowej. Nie mozna wykonac kapieli w zasadowym roztworze ani
narazi¢ warstwy barwnej na bezposrednie dziatanie Srodka odkwaszajacego,
ktéry moze wywola¢ przebarwienia lub pozostawi¢ jasny nalot. W takiej sytu-
acji stosuje sie bezwodna technologie Bookkeeper*®, dziatajac jedynie na od-
wrocie obiektu*’.

Zarysowania, otarcia, przedarcia, ubytki, zalamania czy deformacje to tylko
niektére z mozliwych uszkodzen mechanicznych. Czasami wplywaja one jedy-
nie na wyglad estetyczny dziela, gorzej, jezeli naruszaja stabilno$¢ konstrukcji
lub stanowia newralgiczne miejsca, powodujace w przysztosci kolejne zniszcze-
nia. Ocena stopnia zagrozenia jest podstawa do dalszych dziatan konserwator-

skich. Stabilizacja podtoza moze wymagacé szeregu zabiegéw o r6znym stopniu

46 Bookkeeper (Ceiba) wykorzystuje zwiazki magnezu (drobnokrystaliczny tlenek magnezu)
w postaci zawiesiny gazowej (w perfluoroheptanie).
47 Rozwigzanie wydaje sie bezpieczniejsze, mimo iz technologia rekomendowana jest jako

obojetna w kontakcie z atramentami, farbami i barwnikami.
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Fot. 12.

Zniszczenie w postaci
przedarcia — Jan Rembowski,
Lato (Alegoria lata), 1918-1922,
pastel, karton szarobrunatny,
fragment, MNW

(nrinw. 157808 MNW),

stan przed i po konserwacji

ingerencji: od podklejenia drobnego przedarcia (fot. 12) do zdublowania ca-
tego podtoza, od miejscowego prostowania do ponownego nabicia na krosno.

Warto wspomnieg¢, ze jezeli zalozenia konserwatora uwzgledniajq prosto-
wanie pastelu, najwlasciwsza metoda jest napiecie podtoza wzdtuz krawedzi.
Wynika to z konieczno$ci eliminacji wszystkich metod dociskowych, ktére dla
warstwy barwnej stanowilyby ogromne zagrozenie.

Nawet najlepiej wykonane uzupetnienia podloza czy kity nalozone w war-
stwie gruntu czasami wymagaja dodatkowej unifikacji. Zabiegi, ktérych ce-

lem jest ujednolicenie wygladu obiektu, sa rdznie nazywane, w zaleznosci od
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zakresu dzialania konserwatora. Retusz, rekonstrukcja, reintegracja, punk-
towanie, tonowanie, scalenie kolorystyczne to najczesciej uzywane terminy,
definiowane w r6zny spos6b*®. Zagadnienia z tej kategorii sg tematem wielu
rozwazan teoretykéw konserwaciji i restauracji dziet sztuki*®. Naniesienie bar-
wnych mediéw na powierzchnie zabytku bezposrednio wplywa na jego wy-
glad i odbiér wizualny. Ten koicowy etap wymaga zatem wnikliwego uza-
sadnienia, rozwazenia kwestii teoretycznych i etycznych oraz przemyslenia
zakresu i metody pracy®’.

Wszystkie metody zastosowane podczas konserwacji-restauracji powinny
odpowiada¢ materialom budujacym strukture obiektu. Wedtug tej zasady,
w celu wykonania np. retuszu na obrazie pastelowym, konserwator uzyje wtas-
nie pasteli (w literaturze i dokumentacjach konserwatorskich mozna znalez¢
wzmianki takze o wykorzystywaniu kredek czy farb akwarelowych jako $rod-

kow pomocniczych).

48 Kazde z tych poje¢ definiuje inny rozmiar interwencji konserwatora-restauratora. Naj-
prostsza forma scalajaca ubytek z oryginalem jest tonowanie ubytku do lokalnego koloru
dziela, za$ najbardziej ingerujaca w wizerunek jest rekonstrukcja - petne odtworzenie
niezachowanych fragmentéw kompozycji. Retusz, scalenie kolorystyczne czy reintegracja
to bardziej ogé6lne sformutowania. Teoretycy wyr6zniaja kilka rodzajéw retuszu, np. na-
Sladowczy, neutralny, catkowity. Jezeli artysta wlasnorecznie nanosit poprawki na swojej
pracy, wowczas takze méwimy o retuszu (czesto w odbitkach fotograficznych). Niekt6-
rzy konserwatorzy nazywaja ten etap punktowaniem (wg definicji malowanie punktéw
barwnych tworzacych jednolity kolor poprzez wrazenie wzrokowe) niezaleznie od skali
i przyjetej formy pracy, zar6wno w warstwie barwnej, jak i na uzupetnieniach.

49 Poza naukowymi publikacjami, ukazujacymi sie w fachowej literaturze, czy tematycznymi
stownikami zagadnienia konserwatorsko-restauratorskie regulowane sa przez miedzy-
narodowe dokumenty: Venice Charter (1964), Declaration of Oaxaca (1993), The Nara
Document of Authenticity (1994).

50 Efekttegozabieguisposob jego przeprowadzenia jest uwarunkowany specyfika pracy, do-
$wiadczeniem, umiejetno$ciami, intuicja i etycznym, indywidualnym podejéciem do zabytku
danego konserwatora. Mozna powiedzie¢, ze etap retuszowania obiektu ma w znacznej

mierze charakter subiektywny.
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®

Fot. 13.

Rézne rodzaje opraw pasteli,

wybér sposobu zabezpieczenia zabytku

jest podejmowany dla kazdego obiektu indywidualnie,
rozwigzanie drugie wydaje sie bardziej korzystne

ze wzgledu na wigkszg szczelnos¢ oprawy

a s ow N

-

a ~ w N

. szyba muzealna

. profil ramy

. dystans

. obiekt

. papier japonski oklejajacy

boczne krawedzie,
uszczelniajacy oprawe

. dodatkowa warstwa

papieru izolujaca odwrocie
obiektu

. tektura zabezpieczajaca

odwrocie

. element mocujacy w ramie

(np. blaszka)

. tasma oklejajaca,

uszczelniajaca oprawe

. szyba muzealna

. profil ramy

. dystans

. obiekt

. tektura zabezpieczajaca

odwrocie

. element mocujacy w ramie

(np. blaszka)

. ta$ma oklejajaca,

uszczelniajaca oprawe
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Nalezyte zabezpieczenie obiektu wydaje sie jednym z wazniejszych zadan
zaréwno w przebiegu pracy konserwatora, jak i w rutynowym dziataniu prewen-
cyjnym. Dzieta na podlozu papierowym, takie jak ryciny, rysunki czy akwarele,
moga by¢ przechowywane ptasko, w odpowiedniej, stabilizujacej obwolucie
ochronnej. Sprawa komplikuje sie, kiedy staba kohezja mediéw malarskich, taka
jak w przypadku pastelu, skutkuje duza wrazliwo$cig powierzchni i uniemoz-
liwia bezposredni kontakt z innym materialem. Rozwigzaniem jest specjalna
oprawa, w ktdrej pastele powinny byc¢ stale przechowywane.

Oprawa i montaz pasteli wymagaja szczegdlnej uwagi. W celu zabezpiecze-
nia ich specyficznej powierzchni, winny by¢ oprawiane w ramy z szybami, bez
bezposredniego styku. W tym celu stosuje sie odpowiednie dystanse, wyko-
nane zazwyczaj z tekturowych paskéw lub drewnianych listewek odizolowa-
nych od obiektu tekturag lub papierem, umieszczone przy krawedziach w taki
sposOb, aby pomiedzy ich powierzchnig a taflg szkla powstala wolna prze-
strzen (fot. 13). Inng mozliwo$cia moze by¢ zastosowanie passe-partout. Za-
bezpiecza ono odwrocie oraz zapewnia pozadany dystans w przypadku oprawy
w rame.

Szczelna oprawa nie dopuszcza do zanieczyszczen z powietrza i uszkodzen
mechanicznych. Szyba muzealna, posiadajaca powloke antyrefleksyjna oraz
filtry odcinajace promieniowanie UV, czeSciowo chroni lico przed szkodliwym
dzialaniem $wiatla.

Nalezy pamieta¢, Ze oryginalna rama stanowi integralng czes$¢ dzieta. Kon-
serwatorzy, kuratorzy i kolekcjonerzy sa zgodni, iz walory historyczne, specy-
ficzne dla kazdego zabytku, musza by¢ stale brane pod uwage, takze podczas
zabiegéw zwigzanych z oprawa. Ochrona oryginalnego montazu jest kluczowa
dla zrozumienia historii obiektu, tego jak bardzo byl ceniony i jak postrzegano
go w czasach, kiedy powstal oraz w okresie p6zniejszym. Odmienno$¢ mate-
rialéw, techniki i technologii wytwarzania ram wymaga wspdlpracy konserwa-
toréw drewna czy pozlotnikéw.

Bezpieczenstwo pasteli wymaga utrzymania stabilnych warunkéw klima-

tycznych. Przyjmuje sie za najkorzystniejsze wartosci temperatury 16-18 °C,
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za$ wilgotnoéci pomiedzy 40 a 50%°'. Powinny by¢ one przechowywane w po-
ziomie, w izolacji od $wiatla, najlepiej w klimatyzowanych pomieszczeniach
zaopatrzonych w odpowiednie filtry. Istotne jest takze ograniczenie ruchéw
obiektu i wykonywanych przy nim prac, co pozwala unikna¢ uszkodzen me-
chanicznych oraz niepozadanego osypywania si¢ warstwy barwnej. Utrzy-
manie stalych warunkéw przechowywania oraz zapewnienie bezpiecznego
transportu wyjatkowo wrazliwych pasteli moze stanowi¢ problem nie do roz-
wigzania, nawet dla najlepiej wyposazonych instytucji®®. Nalezy takze pamie-

ta¢ o stalym monitorowaniu stanu ich zachowania.

51 Nalezy rozpatrzy¢ wymagania dotyczace wszystkich warstw zabytku lub zabytkéw prze-
chowywanych w ustalonych warunkach magazynowania. Np. pergaminy nie powinny by¢
przechowywane w pomieszczeniu o Rh ponizej 25% (co powoduje zmiany chemiczne
i mechaniczne), czyli zaktadajac wahania + 5%, za optymalna warto$¢ nalezy przyjac 30%.
Z kolei ze wzgledu na stabilno$¢ mikrobiologiczna najwazniejsze jest utrzymywanie wias-
ciwych warunkéw klimatycznych, w ktérych zawarto§¢ wody w powietrzu wynosi ponizej
7 8/kg (W. Liszewska, op. cit., s. 75-76).

52 T.Burns, The Invention..., op. cit., s. 172.
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